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 Giorgio Gaber propone uno spettacolo di cui é autore
e interprete. Ha tmsformata le canzoni in un vero e
| proprio copione in cui musica e testo si fandanﬁ inun

unico discorso

Fra i molti spunti di uno

Wc:ttawia i Giorgio Gaber, ce

| n'e uno che stenta a concretiz-

zarsi, perché riguarda non cio

| che si ascolta ma il modo come

viene detto e che tuttavida, una

volta definitosi, chiarifica allo

spettatore quel che avviene sulla
scena.

Come si sa, del propri spettacoli

Giaber ¢ il solo interprete, anche
se non il solo autore. Per 1 test,
 infatti, collabora con lui il pit-

- tore viareggino Sandro Lupori:
ni, uno schivo artista dalla fgu-
razione trasognata ¢ al tempo
stesso netta e dura nella perce-

| zione e nel segno, mentre Chior-
izm}, che ¢ 3&%!1& i

menti mumcaih

Scrivere che quelli di Gaber
sono spettacoli di canzoni ¢
forse meno superfluo di quanio

| non possa sembrare. In geners,
quando si segue uno spettacolo
di musica legpera, sia pure non
comumerciale o di alia quahm

rivolta a fant fattor: dalla bra
vura dellinterprete al valore
- mousicale delle canvoni, magari
alle idee che | testi ~ In modo
pitt 0 meno degno e intelligente

Vatienzione ¢ |

- mettono in circolazione, tal-

volta con una forza suggestiva
che € propria della musica: leg-
gera (secondo noi € una delle
basi di certi fenomeni massicel

per ‘quanto generalmente rapidi

~di revival), ,

Ora, gli spettacoli di- Gaber
hanno  una . caratteristica del
tutto diversa, ¢ioé il fatto che lo
spettatore ha la sensazione di
vedere interpretato, in senso
proprio “recitato, un personag-
gio: la sensazione della presensa

di un terzo fattore fra interprete |

& spf:ttamm, senza il quale

guest'ultimo non potrebbe rea:
Lizzarsi come tale. Questa pre- |
senza da 2 sun volta dll attore o |

oo zbz%:ta di costituire 1a "me

bbiamo.

parla p
tacoio, quella sorta di prospet-

tiva che esiste nel teatro, poiche |

P'attore sera per sera torna a dar
vita alla convenzione nella guale

consiste U'idea stessa del teatro, |

Un uomo reale presta ciog la
propria identita a una “figura”

della fantasia, cosi rendendola a
sua volta reale: e sempre ¢
Pattore, f’mmprem, che & sacri-
fica al personaggio, mai vicever-
sa; ed ¢ attraverso questa meta-
morfosi che lPattore continug
{anche nel caso del pin dogma-

279

| tico stile naturalistico) a essere

sulla scena, un'entita distinta ¢

diversa dalla “figura® che ‘

impersona.

Guober ha dunque mperm,f
da qualche anno, ilteatro, Sié
trasformato in attore. Questa

caratteristica, che segns 0
modo cosi singolare la snd eape
rieniza: di artista, va probabil

mente pensata alla luce di un

fatto forse pin evidente ma non

meno profondo: la riconsidera-

zione del proprio ruolo sociale
ma anche del rapporto gon il
proprio stesso lavoro, provocata
fra gli intellettuali dall'insorgere
dei movimenti politici giovanili e
dalle tematiche antiautoritarie,

Il caso di Gaber ci sembra

unico non solo pemm i pris

luogo ha messo in discussione

un “prodotto” che, per quanto
non riconducibile mmmmeme al

sistema delle comunicazioni di

massa, ne erg tuttavia un’espres-
sione. Ma forse soprattutto
perché, modificando i canali di

diffusione (i teatri e le improvvl

gate sale di decentramento
teatrale, | palazzent dello tport e
altri luoghi “impropri”, perfino
ospedali psichiatrici, invece
della televisione, della radio, de
grande mercato discografico e

dei “locali”), ha utilizzato una

forma espressiva, la canzone
“Cio che unifica questi

fatti é, a nostro avviso, il ra

porto di Gaber con il proprio

pubblico: una realta non ano- |

nima e passiva, ma la cui pre-
senza “altiva” non consiste in
una gerarchica e anyzi astratia
possibilita di far modificare i

“wrodotto” che-gli viene pro-

posto, il contenuto e il senso
delle storie che gli vengono nar-
rate sul palcoscenico.

H rapporto € diverso perche,
secondo Gaber, wnmte nella

da rgiz form

nire, a. a per:
in anticipo. E questo un privile

gio, dice Gaber, ma anche una
responsabilith o meglio un
rischio. Il “gesto™ che significa
scrivere, comporre, interpretare
¢ guindi appunto.definire ¢ dar
forma per altri, per un pubblico

che vi consente ma che poi

vuole poterne ritradurre { cont
nuti e i significati a misura della
propria identita individuale ¢

collettiva: questo gesto, una
volta compiuto non pud essere .
modificato ¢ dalira parte puo

essere tale. puo cloe creare un
rapporto di comunicazione e di
Ssione solo se ¢ univoco
come ~ per gquanto sensibile ¢
democratica - ¢ la menie che
lo idea ¢ lo esprime.
Nellulima parte di guesto

articolo abbiamo  riassunto
aleum argoment di una discug
| siope molto libera e assai pin
vasta avuta con Giaber, Non erg |

un mmmma e avrehbe dovuto
ummﬁ: un articolp che altret.

se. Sc ve:ncfo si e, dn“ﬁmmcv
guasi per conte proprio, trasfors
mata in un tentativo di desnri
zione del lavoro di Gaber comne,
almeno secondo noi, ¢ “fissato’

| anche m:l suo speftacolo attual.
mente in corso, Anche per oppl

non si'vola,
Forse perché I'anno prossi-
mo, dopo cingue stagioni conse

 sotto linsegna
_ Piccolo Teat

questa esperienzapradiicy, intel

lettuale e politica e delle razioni

dalle quall ¢ mossa ¢ che ba
affermato.
Pasquale Guadagnolo
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teatro

il cantattore

Giorgio Gaber propone uno spettacolo di cui é autore
e interprete. Ha trasformato le canzoni in un vero e
proprio copione in cui musica e testo si fondono in un

unico discorso

Fra i molti spunti di uno
spettacolo di Giorgio Gaber, ce
n'€ uno che stenta a concretiz-
zarsi, perché riguarda non cio
che si ascolta ma il modo come
viene detto e che tuttavia, una
volta definitosi, chiarifica allo
spettatore quel che avviene sulla
scena.

Come si sa, dei propri spettacoli
Gaber é il solo interprete, anche
se non il solo autore. Per i testi,
infatti, collabora con lui il pit-
tore viareggino Sandro Lupori-
ni, uno schivo artista dalla figu-
razione trasognata e al tempo
stesso netta e dura nella perce-
zione e nel segno, mentre Gior-
gio Casellato, che é anche il
|_direttore  della piccola com-

menti musicali.

Scrivere che quelli di Gaber
sono spettacoli di canzoni &
forse meno superfluo di quanto
non possa sembrare. In genere,
quando si segue uno spettacolo
di musica leggera, sia pure non
commerciale o di alta qualita
commerciale, 'attenzione ¢€
rivolta a tanti fattori: dalla bra-
vura dell’interprete al valore
musicale delle canzoni, magari
alle idee che i testi — in modo
pit 0 meno degno e intelligente

“di un terzo fattore fra interprete

=pagmia; gli=forniste—arrangia“ .diazione” _della_quale abbiamo
s

3

— mettono in circolazione, tal-
volta con una forza suggestiva
che ¢ propria della musica leg-
gera (secondo noi € una delle
basi di certi fenomeni massicci
per quanto generalmente rapidi
di revival),

Ora, gli spettacoli di Gaber
hanno una caratteristica del
tutto diversa, cioé il fatto che lo
spettatore ha la sensazione di
vedere interpretato, in senso
proprio “recitato”, un personag-
gio: la sensazione della presenza

e spettacolo, senza il quale
quest’ultimo non potrebbe rea-
lizzarsi come tale. Questa pre-
senza da a sua volta all’attore la
possibilita di costituire la “me-
parlato fra il pubblico € To spet-
tacolo, quella sorta di prospet-
tiva che esiste nel teatro, poiche
I’attore sera per sera torna a dar
vita alla convenzione nella quale
consiste I'idea stessa del teatro.
Un uomo reale presta cioé la
propria identita a  una “figura”
delia fantasia, cosi rendendola a
sua volta reale: e sempre €
I'attore, l'interprete, che si sacri-
fica al personaggio, mai vicever-
sa; ed € attraverso questa meta-
morfosi che [Pattore continua
(anche nel caso del piu dogma-

.

tico stile naturalistico) a essere,,
sulla scena, un’entita distinta e
diversa dalla “figura” che
impersona.

Gaber ha dunque scoperto,
da qualche anno, 1l teatro. Si ¢
trasformato in attore. Questa
caratteristica, che- segna in
modo cosi singolare la sua espe-
rienza di artista, va probabil-
mente pensata alla luce di un
fatto forse pil evidente ma non
meno profondo: la riconsidera-
zione del proprio ruolo sociale
ma anche del rapporto con il
proprio stesso lavoro, provocata
fra gli intellettuali dall’insorgere
dei movimenti politici giovanili e
dalle tematiche antiautoritarie.

Il caso di Gaber ci sembra
unico non solo perché in primo
luogo ha messo in discussione
un “prodotto” che, per quanto
non riconducibile interamente al
sistema delle comunicazioni di-
massa, ne era tuttavia un’espres-
sione. Ma forse soprattutto
perché, modificando i canali di
diffusione (i teatri e le improvvi-
sate sale di decentramento
teatrale, i palazzetti dello sport e
- altri luoghi “impropri”, perfino
ospedali psichiatrici, invece
delia televisione, della radio, del
grande mercato .discografico e
dei “locali”), ha utilizzato una
forma espressiva, la canzone
_leggera, . _

~ Cio che unifica quesii’:lue;
fatti ¢, a nostro avviso, il rap-
porto di Gaber con il proprio
pubblico: una realta non ano- !l
nima e passiva, ma la cui pre-,
senza “attiva” non. consiste in |
una gerarchica e anzi astratta
possibilita di far modificare il-
“prodotto” che gli viene pro-
posto, il contenuto e il senso |
delle storie che gli vengono nar- |,
|

rate sul palcoscenico.

Il rapporto € diverso perche,
secondo Gaber, consiste nella
propria partecipazione a un}|
medesimo mondo di idee, di
volonta, di .inquietudini, di
. autocritiche. che ,n definitiva
Partista si limita a intuire, a defi- |
nire, a dargli forma per cosi dire
in anticipo. E questo un privile-
gio, dice Gaber, ma anche una
responsabilita o meglio .un
rischio. Il “gesto” che significa
scrivere, comporre, interpretare
e quindi appunto-definire ¢ dar
forma per altri, per un pubblico
che vi consente ma che poi
vuole poterne ritradurre i conte-
nuti e i significati a misura della
propria identita individuale e :
collettiva: questo gesto,- una

volta compiuto non pud essere -
modificato e d’altra parte puo
essere tale, puo cioé creare un
rapporto di comunicazione e di
discussione solo se ¢ univoco
come — per quanto sensibile e
democratica — € la mente che
lo idea e lo esprime.

Nell’ultima parte di questo
articolo abbiamo riassunto
alcuni argomenti di una discus-
sione molto libera e assai piﬁ’
vasta avuta con Gaber. Non era
un’intervista e avrebbe dovuto
uscirne untarticolo che altret-

iwbantoliheramente _la riassumes-

se. Scrivendo si €, diremmo
quasi per conto proprio, trasfor-
mata in un tentativo di descri-
zione del lavoro di Gaber come,
almeno secondo noi, € “fissato”
anche nel suo spettacolo attual-
mente in corso, Anche per oggi
non si*vola.

Forse percheé I’'anno prossi-
mo, dopo cinque stagioni conse-
cutive (e svoite, ricordiamo,
sotto linsegna prestigiosa del
Piccolo Teatro),.Gabeg non scri-
Vera un nuet ett‘a\c%i‘o ma si
dedichera a ungigiensamento-dj
questa esperienzafrtisfica, intel-
lettuale e politica e delle ragioni
dalle quali é mossa e che ha
affermato.

Pasquale Guadagnolo
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